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Freunde und Forderer der
TU Bergakademie Freiberg e. V.

Fremdenverkehrsverein
Freiberg e. V.

Stadt- und Bergbaumuseum Freiberg
Am Dom 1, 09599 Freiberg

Telefon: 03731 20250, Telefax: 03731 23197
e-Mail: info@museum-freiberg.de
Internet: www.museum-freiberg.de

Offnungszeiten: Dienstag — Sonntag: 10-17 Uhr, Einl. bis 16.30 Uhr

Gottfried-Silbermann-Gesellschaft e.V.
Schlossplatz 6 — 09599 Freiberg

Telefon: 03731 222 48, Telefax: 03731 211 625
e-Mail: kontakt@silbermann.org

Internet: www.silbermann.org

Dom St. Marien

Untermarkt 1 - 09599 Freiberg

Tel. Domfithrung: 03731 22 598, e-Mail: info@freiberger-dom.de
Mitte Mai-Oktober Abendmusiken: Donnerstag 20 Uhr
Domfiithrung mit Orgelvorspiel:

Sonn- und Feiertag 11.30 Uhr ganzjahrig

Mittwoch, 15.00 Uhr (Mai-Oktober)

Petrikirche

Orgelvorspiel: Mittwoch, 13.30 Uhr

(im Sommerhalbjahr Turmbesteigungen mdglich)
Jakobikirche

Orgelvorspiel. Freitag, 11.30 Uhr (Mitte Mai-Anfang Oktober)
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Freiberg gilt als Ort, in dem
Geschichte erfahrbar wird:

Stadt des jahrhundertealten Berg-
baus und der weltberithmten
Orgeln Gottfried Silbermanns,
aber auch Inbegriff des wieder-
entdeckten instrumentalen
,Klanges der Renaissance”.

Foher Chor des Domes Sk Marien
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Namen wie Christoph Demantius
und Andreas Hammerschmidt
stehen mit anderen fiir ein reiches
kompositorisches Schaffen und
eine Zeit der Bliite der Kirchen-
musik zwischen Reformation und
Dreiffigjahrigem Krieg in Sachsen.

Begribniskapelle der Wettiner



Das Kantorat der Reformation

Unsere Entdeckungsreise beginnt auf dem Schlofplatz.
Lassen wir das Wohn- und Werkstatthaus Cottfried Silber-
manns einmal rechts liegen und blicken zum Schloff Freu-
denstein. Von diesem Ort aus fiithrte Herzog Heinrich der
Fromme in seinem Herrschaftsgebiet im Jahr 1537 die
Reformation ein, Dazu schrieb der Hofmusiker Matthias
Eckel die Motette , Veni sancte spiritus” - die vermutlich
fritheste erhaltene Komposition, die ausdriicklich fiir Frei-
berg entstanden ist und Beispiel dafiir, dass die Reformati-
on von Anfang an auch eine musikalische Bewegung war.
An der (heute nicht mehr vorhandenen) Schlosskapelle
waren zu dieser Zeit 5 Singer und ein Organist angestellt.

Schlofi Freudenstein

Martin Luther lag in besonderer Weise die musikalische
Schulung der Jugend am Herzen. War im Mittelalter die
Kirchenmusik Freibergs vor allem durch den Klerus
bestimmt, verlagerte sich das musikalische Geschehen
nach der Reformation in die Lateinschule der Stadt, an der
auch ein Kantor als Musiklehrer und Leiter des Gesanges
beschiftigt war.

Der erste evangelische Kantor Freibergs war Johann Her-
mann. Einer seiner Nachfolger, Melchior Graupitz (gest.
1552), hinterliefd uns einige Motetten. Kantor Joseph Schle-
gel fithrte 1565 in Freiberg seine ,Passio germanica” auf,
eine der frithesten deutschsprachigen Passionen, die leider
verschollen ist. Mit dem genialen Christoph Demantius
erreichte das Freiberger Kantorat nach 1600 seinen qualita-
tiven Hohepunkt.

Als Schulgebaude wurde seit 1542 das ehemalige Domher-
renhaus ,Am Dom 1” genutzt (heute Stadt- und Bergbau-
museum), ein auflen wie innen prachtvoller Bau, der nach
1484 im 5til der Spatgotik neu errichtet worden war.

Dom St. Marien mit Domherrenhaus, heute Stadt- und Berg-
bawmuseim

Hier hielt der Kantor neben dem Musikunterricht die
Chorproben mit einer Auswahl der begabtesten Schiiler
ab, deren wichtigste Aufgabe auch die musikalisch
anspruchsvolle Ausgestaltung der Gottesdienste in den
Stadtkirchen war. Dieser Schulchor sicherte tiber Jahrhun-
derte ein professionelles Niveau der Kirchenmusik in der
Stadt.

Der erhaltene Altbestand an Noten in der Schulbibliothek,
die mit der Lateinschule 1875 in das neue Gebaude des
Gymnasiums Albertinum umzog, zeigt heute noch einen
tiberdurchschnittlich grofen Fundus an hochwertiger
Musik von hohem Niveau aus dieser Zeit, darunter Mei-
ster wie Lechner, Lassus und de Monte.

Eigene kompositorische Fihigkeiten waren erst seit der 2.
Hilfte des 17. Jahrhunderts Bedingung fiir die Tétigkeit
eines Kantors. Anzahl und Namen der Bewerber um das
Amt belegen immer wieder, dass das Freiberger Dom- und
Stadtkantorat der nach '
der Leipziger Thomas- Dt fion. Srja b )6 vac

kirche begehrteste sich- o '
sische Posten seiner Art
war. Werke sind uns ab
dieser Zeit erhalten von
den Freiberger Kantoren
Joachim Ernst Spahn
(1646-1699), Johann Sa-
muel Beyer (1669-1744),
Johann Friedrich Doles
(1715-1797), Johann Gott-
fried Fischer Fischer
(1751-1821) und August
Ferdinand Anacker (1790-
1854).

Organisten in Freiberg

Entgegen haufiger Annahme gehorte das Orgelspiel nicht zu
den Aufgaben des Kantors. In jeder der fiinf Kirchen Frei-
bergs war ein eigener Organist angestellt. Eine besondere
Anziehungskraft auf gute Musiker schien neben dem Dom
im frithen 17. Jahrhundert die Petrikirche zu haben, die
durch ihre Nédhe zum Rathaus auch Ratskirche war. Hier
stand eine Orgel von Goltfried Fritzsche, die als besonderes
Kuriosum sogar mit spielbaren Trompeten-Engeln ausge-
stattet war. Orgelmusik erklang zumeist improvisiert, so
dass uns keine Noten erhalten sind; aber oft komponierten
Organisten Vokalmusik fiir den Gottesdienst oder sie erhiel-
ten Kompositionsauftrige der Biirger, etwa zu Hochzeiten
und Taufen. Da die Petrikirche im Viertel der wohlhabenden
Kaufleute lag, waren gute Nebeneinkiinfte garantiert.

Auch die Petriorganisten, die das Haus Petriplatz 5 in der
ersten Hélfte des 17, Jahrhunderts bewohnten, taten sich
durch eigene Werke hervor: der sehr begabte Christoph
Schreiber (um 1606-1637), Andreas Hammerschmidt und
sein Nachfolger Christoph Antonius. Auch Michael Dehne,
Organist der Nikolaikirche, ist mit Geistlichen Konzerten in
der Gymmnasialbibliothek vertreten.

Im 18. Jahrhundert verlagerte sich der Schwerpunkt der
Orgelmusik in den Dom, wo an der neu erbauten grofien Sil-
bermann-Orgel Elias Lindner (ein Schiiler Johann Kuhnaus)
und nach ihm Johann Christoph Erselius wirkten, Von letz-
terem sind einige wenige Werke tiberliefert, und es wird
sogar berichtet, dafs er aufgrund seines Kénnens wiederholt
von Friedrich dem Groflen zur gemeinsamen Kammermusik
eingeladen wurde.

chemaliges Wolhnhaus des Organisten neben der Petrikirche

Christoph Demantius entwickelte eine so starke Ausstrah-
lung als Komponist, dass 1618 Georg Hoffmann in Freiberg
mit dem Notendruck begann.

<— Hier ein Auszug aus seiner Johannes-Passion



Christoph Demantius (1567-1643)

stammte aus Reichenberg in B6hmen und war ab 1604 bis zu
seinem Tod Kantor in Freiberg. Sein Wohnhaus (heute ge-
nannt ,Zur Goldenen Pforte”) finden wir am Untermarlct Nr. 21.
Obwohl fiir einen Kantor seiner Zeit die Komposition noch
eine reine Freizeitbeschiftigung war, hinterlief Demantius
eine Vielzahl von Werken: deutsche Motetten, lateinische Kir-
chenmusik, Instrumentalmusik und Liedsitze, darunter Mei-
sterwerke von europiischem Rang, die zu den groften ihrer
Musikepoche zu zéihlen sind und die Demantius als den viel-
leicht begabtesten sédchsischen Komponisten vor Heinrich
Schiitz ausweisen. Seine Johannespassion aus dem Jahr 1631
bildet mit ihrer emotional-plastischen Ausgestaltung des bib-
lischen Textes einen Meilenstein in der Entwicklung der
motettischen Passion. Demantius’ Anregung zum Noten-
druck sollte eine jahrhunderte lange Tradition folgen; auch
viele andere Musiker wie Heinrich Schiitz, Andreas Ham-
merschmidt, der in Freiberg geborene Stephan Otto (1603-
1656) sowie spater Matthias Weckmann und Johann Kuhnau
lieBen Werke bei Georg und Melchior Hoffmann und spéter
bei Georg Beuther herausgeben.

historischer
Stadtplan
von 1576

Andreas Hammerschmidt (1611-1675)

war neben Demantius der bekannteste Musiker der Stadt. Als
béhmischer Exulant bereits seit einigen Jahren Biirger Frei-
bergs, wurde thm 1634/35 das Organistenamt an St. Petri
tibertragen. In seiner kurzen Freiberger Wirkungszeit bis
1639, die durch die leidvollen Auswirkungen des 30jdhrigen
Krieges gezeichnet war, gab er geistliche Konzerte sowie
Instrumentalmusik heraus, die in Teilen sogar bis ins Aus-
land bekannt wurde. Nach seinem Wechsel ins Zittauer
Organistenamt veroffentlichte er zum Teil weiterhin in Frei-
berg eine grofie Fiille an Kompositionen, die ihn zu einem
der bekanntesten deutschen Musiker des 17. Jahrhunderts
machten. Aufgrund seiner Fahigkeit, melodisch und tech-
nisch leicht faBbar und doch sehr anspruchsvoll zu setzen,
erfreuten sich seine Werke groiter Beliebtheit, und es gab bis
weit ins 18. Jahrhundert hinein kaum eine lutherische Stadt-
oder Dorfkirche, in der nicht regelmifig Musik von thm
erklang. Sie bildete an vielen Orten den Grundstock des kir-
chenmusikalischen Repertoires.



Die Freiberger Instrumente reprisentieren ein breites, far-
benfrohes Spektrum der Musik der Renaissance. Fiir das
Musizieren in den Hausern waren Zupfinstrumente beson-
ders beliebt, fiir Musik im Freien eignete sich vielleicht
besonders die kriftige Schalmei. In Gasthdusern sorgten
,Bierfiedler” mit ihren Streichinstrumenten ftir Unterhal-
tung. Ein striktes Standessystem wies den einzelnen Bevil-
kerungsschichten ,ihre” Instrumente zu, die etwa bei Hoch-
zeiten oder Taufen zum Einsatz kommen durften. Wihrend
z.B. die Streichinstrumente im 16. Jahrhundert eher den nie-
deren Schichten zugeordnet wurden, war der Klang von Bla-
sinstrumenten hoheren Stinden vorbehalten. Zinken und
Posaunen wurden zum Turmblasen und auch gerne im
Zusammenspiel mit Gesangsstimmen eingeseltzt. Da die seit
1549 in Freiberg angestellten professionellen , Stadtpfeifer”
als Musikerzunft gelegentlich zur Mitgestaltung der gottes-
dienstlichen Musik herangezogen wurden, erhalten wir
durch die Dominstrumente also auch aufschluBreiche
Erkenntnisse tiber das Klangbild der Kirchenmusik vor der
Barockzeit.

Eine Freiberger Besonderheit sind seit dem 16. Jahrhundert
die ,Bergsinger” gewesen, die sich aus dem Kreis der
Bergleute zusammenfanden, mit lauter Stimme ihr ganz
eigenes Liedgut sangen und offensichtlich ein hohes
Niveau erlangten, denn wiederholt wurden sie vom kur-
fiirstlichen Hof zu Reprisentationszwecken eingeladen.
Auch sie verwendeten Instrumente zur Begleitung, vor
allem wohl die Cister.

B o v ¢ t . -
c Fany
¥ a ' & ¥ e &y - 7
ey
o * ” o o o -
- v # o 3
’ .
(3 ” ; .
% 5 v D ]
- P FA]

Im Barock des 17. und 18. Jahrhunderts, der Zeit der geist-
lichen Konzerte und Kantaten, spielten die Instrumente
eine immer groiere Rolle in der Kirchenmusik. Bis 1790 ist
der Instrumentenbau in Randeck nachweisbar. Orgelem-
poren wurden grofiziigiger gestaltet, um die Musiker zu
fassen, die sicherlich auch mit Instrumenten der Familie
Klemm ausgestattet wurden.

Die Renaissanceinstrumente kehrten 2006 in die Hinde
der Engel auf dem Sims des hohen Chores in Freiberg
zuriick. Thre Nachbauten kann man weiterhin in vielen
Konzerten horen.

Renaissanceinstrumente der Kurfiirstengruft

Der Hohe Chor des Domes wurde mit Heinrich dem From-
men und der Reformation zur Begribniskapelle der prote-
stantischen Wettiner, bis zur Konvertierung Augusts des
Starken.

Bis 1594 wurde dieser Raum im Innern durch den italieni-
schen Kiinstler Giovanni Maria Nosseni (1544-1620)
prunkvoll neu ausgestaltet. Ganz oben unter dem Gew®dl-
be ordnete Nosseni eine Gruppe plastischer Engelsfiguren
an, die ein vollstindiges ,Himmelsorchester” von 30 Zupf-,
Streich-, Blas- und Schlaginstrumenten in ihren Handen
halten: ein Violinenchor, Lauten, Cistern, Harfe, Schalmei,
Zinken, Posaunen, Schellenring und Triangel.

Wie seit langem bekannt, waren die meisten der Instru-
mente spielbar und auch in Gebrauch, gefertigt im Freiber-
ger Umland. Durch akribische Un tersuchungen der Leip-

ziger Universitit und daraufhin angefertigte Kopien konn-
te dieses weltweit einzigartige Ensemble in den Jahren
2003 /2004 neu horbar gemacht werden. Nur 9 Instrumen-
te sind Attrappen, allerdings so detailgenau, dass auch
von ihnen klingende Nachbauten moglich wurden.

Im unweit von Freiberg gelegenen Erzgebirgsddrfchen
Randeck wirkte jahrhundertelang die Geigen- und Lau-
tenmacherfamilie Klemm, die den kleinen Ort zu einem
Geigenbauerzentrum machte. Die Instrumente aus dem
16. Jahrhundert, die in der Begriabniskapelle des Domes
erhalten sind und vermutlich nahezu komplett aus dieser
Werkstatt stammen, belegen somit in Randeck und im
benachbarten Helbigsdorf nicht nur eine der altesten
bekannten Geigenbauschulen iiberhaupt, sondern auch
ein eigenstindiges Klangbild nordlich der Alpen, bevor im
17. Jahrhundert auch hier italienische Einfliisse die Bau-
weise von Streichinstrumenten bestimmten. Durch die
,Aufbewahrung” in den Hinden der Engel sind die
Renaissanceinstrumente bis heute unverandert erhalten
und damit ein unschitzbares Dokument fiir das Verstand-
nis des Instrumentenbaus dieser Zeit.
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